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Replikanci 1 szatanskie
ciemne miyny

Transhumanizm
w Lowcey Androiddéw Ridleya Scotta

THOMAS RYBA
GLOWNA PRZESLANKA

Warto powracaé¢ do Lowcy andro-
idéw Ridleya Scotta i komentowac
go ponownie. Nie tylko dlatego,
ze wcigz trafia na szczyty list naj-
lepszych filméw science fiction
wszechczaséw, czy tez dlatego,
ze, podejmujac tematyke transhu-
manizmu, idealnie pasuje do tego
numeru 44 / Czterdziesci i Cztery.
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Nawet tez nie dlatego, ze moja obsesja z nim zwigzana objawia sie tym, ze
obejrzalem go ponad dwadziescia razy. Warto do niego wraca¢, poniewaz
dotychczasowe komentarze nie wyczerpaly jego wszystkich znaczen. Lowca
androidow, niczym niektére kiepskie filmy, byt dzielem zbyt wielu ojcéw. Nie
ma jednak wad takich filméw, ktére przypominajg przystowiowego wielbla-
da — konia zaprojektowanego przez komitet'. Przeciwnie, dzielo to cechuje
taka wielo$¢ zniuansowanych znaczen, ktora, jak sadze, nie wyszlaby spod
pidéra autora dziatajacego w pojedynke. Czasami, cho¢ rzadko, zdarza sie,
ze spOjnos¢ dziela artystycznego wynika z przypadku (innym $wietnym
przykladem jest Casablanca). Kiedy to nastapi, powstaje silniejszy i bardziej
sugestywny efekt, niz gdyby film byt dzielem jednego umystu. Moim zda-
niem to wlasnie ten niezwykly efekt wspodlpracy sprawia, ze Lowce nalezy
umieszcza¢ wérdd najwybitniejszych dziet kinematografii. Czyni z niego
dzieto sztuki, ktére, postugujac si¢ filmowymi §rodkami przekazu, prze-
wyzsza swoj literacki pierwowzdr. Przewyzsza, poniewaz fowce charakte-
ryzuje, nieobecna w powiesci, powaga, ktéra pozwala unikngé Dickowskiej
niedojrzalej pomystowosci i wydumanej powierzchownosci. Nie oznacza to
jednak, ze w filmie nie ma humoru — jest, ale ironiczny i wisielczy. Uzy-
wajac potocznej, ale trafnej metafory, nalezy powiedzie¢, ze Lowca jest jak
»tunel strachu”. Twércy filmu - intencjonalnie lub tez nie — stworzyli re-
fleksyjny, teologiczny i filozoficzny obraz, a stalo sie to dzieki niewatpliwej
umiejetnosci przeniesienia na duzy ekran powracajacych tematéw prozy
Dicka: tozsamoéci jednostki i ludzkiej odpowiedzialnosci moralnej. Nie-
ktére z watkéw wywodza sie bezposrednio z powiesci, podczas gdy inne
— chociazby apokaliptyka — pojawiaja sie jako rezultat ostatecznego ksztaltu
scenariusza i filmu.

Moje krotkie ponowne odczytanie filmu dotyczy dwéch watkow: war-
tosciowania wzroku (ktéry jest w filmie wszechobecny) oraz sposobu, w jaki
aluzje do Williama Blake’a, wzmacniajac pierwszy temat, moga by¢ réw-
niez interpretowane jako czes¢, bedacego w podtekscie, watku wyzwolenia.
Zaczne jednak od dwoch wyjadnien: oba watki zachodza na siebie tak bar-
dzo, ze moja préba ich wyodrebnienia jest nieco sztuczna; znam pie¢ wer-
sji filmu, ale piszac, odnosze sie do tej z kin amerykanskich, w ktérej zasto-
sowano technike narracji prowadzonej przez glos zza kadru. Wbrew opinii
Scotta uwazam te wersje za najlepsza. Nawigzuje bowiem ona do starszych,
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klasycznych filméw noir, a takze wyjasnia rozw¢j fabuly tym widzom, kto-
rzy nie znajg powiesci i tym samym mogliby czuc sie zagubieni.

LOWCA ANDROIDOW I WARTOSCIOWANIE WZROKU

Spora czes¢ literatury poswieconej okulocentryzmowi uznaje go za co$ nie-
fortunnego i prowadzacego do jednostronnosci kultury Zachodu. Martin Jay,
w swojej znanej ksiazce i w licznych artykutach? zbadat historie tego stanowi-
ska — szczegoblnie w odniesieniu do Srodowiska intelektualnego XX-wiecznej
Francji. Z kolei Jacques Ellul napisat ksiazke, ktéra z jednej strony formutuje
caly katalog zarzutéw wobec okulocentryzmu, a z drugiej wysuwa propozy-
cje przywrécenia fonocentryzmu?®. Nie zamierzam teraz argumentowac za jed-
nym badz drugim stanowiskiem. Nie wiem nawet, czy takie dyskusje do cze-
go$ prowadza. Za swoje zadanie uznaje po prostu zidentyfikowanie fowcy
androidow jako znaczacego dziela i wydarzenia przywracajgcego znaczenie mo-
tywowi wzroku, ktéry cieszyl sie przeciez uprzywilejowana pozycja w trady-
qji chrzedcijanskiej i tworczej tradycji Zachodu. Wcielenie nie miatoby wigksze-
go sensu, gdyby nie wizja Chrystusa (personifikacji Logosu) jako obrazu Ojca,
a takze czlowieka jako obrazu stworzonego na podobieristwo Boga. Tropy wyko-
rzystywane w konstrukcjach teologicznych wywodza sie z tradycji okulocen-
trycznej, w ktérej jednak zawsze obecny byt komplementarny fonocentryzm.
Chrzescijanski Logos, laczac cztowieczenistwo i bosko$¢, taczy wzrok z glosem,
przedstawienie z opowiescig. Mozna wrecz powiedzie¢ — postugujac sie odle-
gla analogig — ze, tak jak w tradycji chrzescijafiskiej okulocentryzm i fonocen-
tryzm jednocza sie dzieki objawieniu Boga w Jezusie Chrystusie, tak tez zbli-
zZaja sie one do siebie w Lowcy Androidéw oraz w wielu innych wartosciowych
dzietach sztuki.

MISE-EN-SCENE I PLAN tOWCY ANDROIDOW

Od razu po napisach poczatkowych widz Eowcy androiddw zapoznaje sie prolo-
giem, majacym forme napiséw przesuwajacych sie na czarnym tle, ktéry wpro-
wadza kontekst dla mise-en-scéne i fabuly filmu. Od samego poczatku wiadomo
wiec, ze opowie$¢ dotyczy miedzyplanetarnej cywilizacji XXI w., ktéra potrze-
buje taniej i ,jednorazowej” sity roboczej. Znaczna cze$¢ mieszkancéw Ziemi
mieszka poza ojczysta planeta. W niebezpieczenistwach eksploracji i koloniza-
qji planet towarzysza ludziom ,replikanci” — rasa niewolnikéw stworzona dzie-
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ki zaawansowanemu ,rozwojowi robotyki” osiggnietemu przez korporacje Ty-
rell. Replikanci sg ,robotami”® — w prologu termin ten, wprowadzony niegdy$
przez Karela Capka, odnosi sie do tworzonych przez czlowieka konfiguracji
materialu genetycznego, ale nawigzuje tez do swojego pierwotnego, czeskie-
go znaczenia®. Replikanci, ,niemalze identyczni z ludzmi” lecz od nich ,silniej-
si i zwinniejsi’, ,doréwnali inteligencja inzynierom genetycznym, ktérzy ich
stworzyli”’. Nie obylo sie jednak bez komplikacji: replikanci powstali przeciw-
ko swoim wtadcom. To doprowadzito za§ do powstania elitarnej jednostki po-
licyjnej, w ktdrej stuza tropiacy i likwidujacy replikantéw zabojcy (blade runners
- Jdowcy androidéw”). Ich dzialalno$¢ okreslana jest eufemistycznym zwro-
tem méwiacym o odsylaniu replikantéw na emeryture, podobnym do péjscia
na emeryture kogos, kogo praca przestaje przynosi¢ zyski — zwrot ten ma uni-
ka¢ skojarzen z morderstwem. Cykl zycia najnowszej i najdoskonalszej wersji
androidéw — Nexus 6, sztucznie skrécono do 4 lat. Zrobiono to, aby zminima-
lizowac ryzyko powiekszania sie chaosu. Taka dlugos¢ zycia uniemozliwia mo-
delom Nexus 6 wytworzenie emocjonalnego przywiazania oraz (co oczywiste,
cho¢ niepowiedziane w filmie) rozwiniecie empatii. Bez tych cech nie mogg one
utozsamiac sie z innymi replikantami, kochac ich, tworzy¢ spolecznych wiezi
godnych by za nie walczy¢, a w konsekwengji nie s3 w stanie budowac¢ rewolu-
cyjnych kadr. Rdzen filmu tworza dwa wymiary owego braku empatii u repli-
kantéw. Z jednej strony, androidy uznaje sie za ,nie-ludzi” i kwalifikuje sie je do
~emerytury” za pomocg wykazania brakéw empatii w procedurze znanej jako
test Voighta-Kampffa. Z drugiej jednak strony, niewyksztalcenie sie empatii wy-
nika z emocjonalnej niedojrzatosci i krétkiego zycia — czyli z cech, za ktére repli-
kanci nie sa odpowiedzialni, poniewaz wlasnie tak zostali skonstruowani. Gdy
wéréd miodych osobnikéw, zaprojektowanych jako istoty pozbawione empa-
tii, zaczyna sie ona niespodziewanie wyksztalcag, to ci z nich, ktérzy osmielili sie
zbuntowac, sa osadzani podlug swoich emocjonalnych brakéw i wladnie za nie
likwidowani. Wystarczajacy poziom empatii —a wiec miara ich czlowieczenstwa
— mierzony jest poprzez badania rozszerzania sie Zrenicy oka, a takze innych,
niewyjasnionych blizej, symptoméw oddechowych i feromonowych.

CENTRALNY CHARAKTER OKA I PAMIECI
Glebia filmu nie wigze sie z jego fabulg, ktéra przybiera forme dosé¢ oczy-
wistej historii detektywistycznej w klimacie filmu noir®. Prawdziwa glebia
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plynie ze sposobu, w jaki minimalistyczny scenariusz i obrazowa symboli-
ka opowiadaja historie dochodzenia przez Deckarda i Batty’ego (oraz towa-
rzyszacego im widza) do ostatecznego o$wiecenia wyjasniajacego prawdzi-
we znaczenie tego, czym jest ludzka osobowos¢.

Ridley Scott i jego scenarzysci wywoluja wspomniane o$wiecenie dzie-
ki wykorzystaniu wytartego sformulowania: ,oczy sa zwierciadlem duszy”,
ktére umieszczajg w filmie w formie przeksztalconego, poddanego wielu
ironicznym przeksztalceniom, ideogramu. W Lowcy Androidow oko i r6zne
znaczenia ,wzroku” uzywane sg jako kluczowe tropy odnoszace sie do spo-
sob6w, na jakie ludzie wydaja poprawne lub biedne sady o osobowos¢ in-
nych. Oko pelni tutaj podwoéjna funkcje — z jednej strony odsyla do wzro-
ku, ktéry pochodzi ze swiatla (lux), a z drugiej do wzroku, ktéry pochodzi
z wewnetrznego o$wiecenia (lumen)’. Innymi slowy, oko pojawia sie jako
podwdjna figura oznaczajgca zaréwno przecietng zmystowos¢ nie prowa-
dzaca do rozeznania [rzeczywistosci], jak i takie rozeznanie, ktére pozwala
ujrze¢ prawdziwa warto$¢ i znaczenie rzeczy (phronesis). Tak wladnie dzia-
la okulocentryzm tworzacy os, wokoél ktorej rozwija sie watek wyzwolenia.
Obok dualizmu wzroku pojawia sie trzeci, SciSle z nim zwigzany, ale kom-
plikujacy sytuacje, czynnik, ktéry w filmie stuzy za prawdziwa ceche okre-
§lajaca osobowos¢ czy tez za jej symptom — i tak wlasnie powinien by¢ po-
strzegany. Czynnikiem tym jest pamiec.

To, co w scenariuszu zostalo zaledwie zarysowane, moze by¢ wyjasnione
w Swietle rozwazan §w. Augustyna na temat pamieci. W Wyznaniach przypo-
mina on nam, ze pamie¢ stanowi skarbiec ,rozleglych pd], [...] przestronnego
patacu” doswiadczenia, ,gdzie sie przechowuja niezliczone obrazy”, pocho-
dzace z rozmaitych relacji i ,niezliczonych obrazéw najrézniejszych rzeczy,
przyniesionych przez zmysly”. Pamie¢ dziala, jak miejsce, w ktérym ludzkie
»ja” spotyka sie ze soba, w ktérym to ,ja” przywoluje sobie samo siebie, przy-
wodzac na myél, co i gdzie robilo, jak sie z tym czulo, jakie relacje i jakich lu-
dzi docenilo. Pamie¢ to zatem miejsce, w ktérym ,ja” moze w sposob twor-
czy ,snuc przypuszczenia dotyczace czynéw, zdarzen i nadziei na przysztos¢”
oraz nad nimi medytowac. Wreszcie, to w pamieci przechowuje sie narracja
»ja” o nim samym.

Ludzie i replikanci nie dzielg swoich wspomniei w sposéb, ktory bylt-
by niezaposredniczony czy tez wspdlnotowy. Jesli zas chcemy by¢ poznani
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przez innych, to komunikowa¢ to, kim jesteSmy potrafimy tylko za pomo-
cg sléw i gestow. One z kolei mozliwe do przekazania sg tylko w opowie-
Sciach, ktére snujemy na temat wlasnego zycia. Historie te, cho¢ nigdy nie
stang sie tak bogate, jak pewien pamieciowy ogoél, z ktérego pochodzg, je-
$li zostana opowiedziane skutecznie, to sa w stanie ujaé istote naszej oso-
bowosci. Chce powiedzieé, ze do pewnego stopnia stajemy sie narratywi-
zacja naszych wspomnien i tylko ta narracja zostaje w nas, gdy odejda juz
ludzie i doswiadczenia, ktére nas uksztattowaly. Zdolno$¢ dzielenia sig tymi
narracjami z innymi stwarza nam szanse na, bedace w naszych mozliwo-
Sciach, osiggniecie niesSmiertelnosci. W Eowcy Androidéw osobowos¢ repli-
kantéw przejawia sie miedzy innymi w tym, ze pielegnujq oni swoje wspo-
mnienia, ze pragna dluzszego zycia wlasnie po to, by tworzy¢ wspomnienia
i nawigzywac intymne relacje z innymi. Doskonale wida¢ to na przykiadzie
Leona przechowujacego zdjecia Zhory oraz, niejako w lustrzanym odbiciu,
w przywigzaniu samego Deckarda do rodzinnych zdje¢ rozstawionych na
fortepianie w jego mieszkaniu. Motyw ten pojawia sie tez we wprowadze-
niu przez projektantéw z Tyrell Corporation implantéw z (fikcyjng) pamie-
cig do najnowszego modelu serii Nexus 6 (Rachel). Mialo to na celu zni-
welowanie sklonnosci replikantéw do gniewu i buntowania sie. Projektanci
genetyczni spacyfikowali replikantéw poprzez obdarowanie ich syntetycz-
nymi wspomnieniami, ktére zwodza ich, dajac im falszywe przekonanie, ze
byli kochani i prowadzili Zycie majgce jaki$ sens. Pojawia sie w tym wszyst-
kim sugestia, ze takze lagodnos¢ ludzi moze by¢ skutkiem ktamstw — opo-
wiadanych samym sobie i zapamietywanych.

WSZECHWIEDZACE OKO, BLAKE I SZATANSKIE MELYNY

Od razu po prologu nastepuje nocna scena, przedstawiajaca ponure, futu-
rystyczne Los Angeles z nieokreslonej perspektywy gorujacej nad niezliczo-
nymi drapaczami chmur. Kamera kieruje sie naprzéd wzdluz rozleglej i nie-
mal nieskoficzonej materii miasta pelnej ciemnych budowli. W strone nieba
wypluwane sa wielkie piéropusze plazmy. Nie wiadomo czy w ten sposéb
spala sie odpady, czy tez sie¢ je emituje — wazne, ze tworzg prawdziwie pie-
kielny efekt. Wida¢ tutaj pierwsze odwolanie do Williama Blake’a, w posta-
ci XXI-wiecznego przywolania ,szatanskich ciemnych mtynéw”". Widzac la-
tajace samochody, przemykajace przed kamera, widz nabiera wrazenia, ze
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i on leci poprzez miasto w jakim$ wehikule. Z od-
dali wylania sie ogromna megastruktura, ozdo-
biona tysigcami sporadycznie oswietlonych okien.
Ksztalt budowli przywodzi na myél $wiatynie Ma-
jOw, jej rozmiar, ksztalt i projekt maja wiec nieprzy-
padkowe znaczenie. Ten architektoniczny mono-
lit stuzy za gléwna siedzibe twoércow replikantow,
korporacji Tyrell, ktérej motto brzmi: ,bardziej lud-
dzy niz sami ludzie”. Kompania ta zarabia na in-
strumentalizacji genomu oraz produkgji, sprzeda-
zy i po$wigcaniu swoich niewolnikéw. Natychmiast
jednak panorama ulega odwrdceniu, teraz widzi-
my ja jako odbicie w olbrzymiej teczéwce wypel-
niajacej caly kadr. To pierwszy obraz nadajacy cen-
tralne znaczenie motywowi wzroku. Jest tez w nim
zasygnalizowane, ze poezja Blake’a bedzie w fil-
mie waznym Zrédlem tematycznych asocjacji. Od-
bicie szatanskich mlynéw w teczéwce niezidenty-
fikowanej osoby, przywodzi na my§l epigraf z Cor
Albionu Blake’a: ,Oko dojrzy wiecej niz serce wie”.
Wers ten, szczegodlnie jesli odniesiemy go do same-
go poczatku filmu i polaczymy z anonimowoscia
oka, $wietnie podsumowuje dualizm wiedzy po-
chodzacej ze wzroku (reprezentowanej przez oko),
przeciwstawianej wiedzy operujacej znaczeniem
(reprezentowanej przez serce). Pojawia sie tu suge-
stia, ze z obrazami i wydarzeniami, ktére nastapia
po tej scenie, laczy sie pewna dwuwartoSciowosc.
Dzialanie samego wzroku jest zdeterminowane
i nie ma takiego steru, ktéry by nim pokierowat.
Natomiast moralnie niewyksztalcone serce nigdy
nie rozezna znaczenia rzeczy postrzeganych przez
wzrok. Na ekranie widzimy jednak co$, co mozna
okresli¢ wiedzacym okiem. Anonimowa teczéwka
zdaje sie rozumie¢ okropne szalefistwo krajobrazu.
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Jednoczednie zapowiada ona $lepote gléwnego bohatera filmu, Deckarda,
oraz wszystkich tych, ktérzy, tak jak on, tworza ekonomiczng sie¢ opartg na
wytwarzaniu, instrumentalizacji, niewoleniu i ,odsylaniu na emeryture” re-
plikantéw. Deckarda, Holdena, Bryanta, Sebastiana i Tyrella tgczy moralna
Slepota, ktéra uniemozliwa im dojrzenie tego, co znajduje si¢ doktadnie przed
nimi — ,maja oczy, ale nie widzg” (Ps 135,16).

IDEOLOGICZNE LEGITYMACI]E I NIEWIDZACE OCZY

W nastepnej scenie kamera zbliza do roz§wietlonego okna korporacji Tyrell.
Dwéch ludzi siedzi naprzeciwko siebie w, jak si¢ przynajmniej wydaje, sali
przestuchan. Holden, fowca androidéw, przyglada sie przez okular, tloczace-
go rytmicznie powietrze, aparatu Voighta-Kampffa teczéwce Leona Kowal-
skiego. Kamera, pokazujgc oddzielone przez aparat oko Leona (obserwo-
wanego) oraz oko Holdena (obserwujacego), sugeruje wystepujace w tym
samym czasie asymetrie i identycznos¢. To oczywiste, ze oczy — chociaz jed-
no zajmuje pozycje sedziego, a drugie podsadnego — sa oczyma ludzkimi.
Ponadto, oko Leona widoczne jest wyraznie, a Holdena rozproszone przez
soczewke aparatu. Holden zadaje replikantowi Leonowi pytania pomyéla-
ne tak, by wywolywaé ruchy Zrenicy i reakcje feromonowe. Leon zaczyna
oblewac test, gdy Holden zadaje pytanie, ktére go pobudza. Holden pyta:
,Opisz, w pojedynczych stowach, wylacznie dobre rzeczy, ktére przywodzi
Cina myél Twoja... matka”. Leon odpowiada: ,Opowiem Ci o mojej matce”,
by znienacka wypali¢ spod stotu w Holdena. Sita wystrzatu obraca fowce na
krzesle, wyrzuca go na druga strone pokoju przestuchan, a nastepnie cze-
Sciowo whbija w Sciane.

Powyzsza wymiana zdan sugeruje dwie rzeczy. Jedna dotyczy zwod-
niczego charakteru instrumentarium stuzacego do okreslenia cztowieczen-
stwa replikantéw, a druga podskérnego gniewu wywolywanego u repli-
kantéw tematem ich biologicznych korzeni.

Aparat Voighta-Kampffa pokazany jest jako namacalny symbol instru-
mentalizacji, charakteryzujacej postrzeganie replikantéw przez ludzi. Jest
on instrumentem, poprzez ktéry oko spoglada na drugie oko, by okresli¢
czy jego wlasciciel jest osoba. Aparat jest wiec symbolem optyki ideologii —
intelektualnym instrumentem redukujacym osoby do instrumentéw. Uzy-
teczno$¢ aparatu Voighta-Kampffa jako wykrywacza osobowosci wynika
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wylacznie z faktu, ze replikantéw skonstruowano tak, by zabraklo im jed-
nej rzeczy, bez ktérej sg gorsi od ludzi — dlugowiecznosci i zwigzanej z nia
empatii. Z tego powodu maszyna Voighta-Kampffa daje ludziom powdd,
aby mogli traktowac replikantéw jak nie-osoby. Test Voighta-Kampffa moz-
na wiec uznac za odpowiednik ideologicznej legitymacji. W kilku miejscach
filmu az chcialoby sie zada¢ pytanie, co by sie stalo, gdyby aparat obréco-
no w strone jego ludzkich operatoréw. Implikowana odpowiedz brzmi, ze
oni takze mogliby oblac test. Towarzyszy jej jeszcze jedna, juz stabsza, impli-
kacja — przyjeta przez rezysera, ale odrzucona przez scenarzystéw — ze sam
Deckard jest replikantem.

REPLIKANCI JAKO TRANSHUMANISTYCZNE CHIMERY

W kilku momentach filmu pojawiajg sie réwniez kwestia drazliwosci repli-
kantéw na punkcie ich pochodzenia oraz ich (domyslne) rozgoryczenie wy-
wolane przyjSciem na $wiat w sposéb, ktéry tworzy nieprzekraczalng prze-
pas¢ pomiedzy rozmnazaniem a wiezami rodzinnymi. Frankensteinowskie
korzenie replikantéw staja sie widoczne, gdy poluja oni (a konkretniej Leon,
Roy oraz Pris) na swoich twércoéw. Tak, jak potwor Frankensteina byl patch-
workiem zszytym z kawalkéw cial r6znych ludzi, tak tez replikanci maja
budowe patchworkowa, zlozong z odcinkéw genetycznych pobranych od
wielu ludzkich dawcéw, w tym od aroganckich projektantéw genetycz-
nych. Te odcinki genetyczne spojono ze soba tak, aby powstaty okreslone
cechy skladajace sie na okres§lony model. Kazdy z przedstawionych repli-
kantéw ma swoje przeznaczenie: Leon jest modelem robotnika, z olbrzymia
sila i przecietng inteligencjg; Zhora to model femme fatale, z olbrzymia sita
i ponadprzecietna inteligencjg; Pris to model prostytutki, z olbrzymia sila
i ponadprzecietna inteligencja; a Roy to model nazwany Aryan, czyli model
zolnierza sit specjalnych — z olbrzymig silg, olbrzymia inteligencja i maksy-
malng zdolnoscig do niezaleznego my$lenia i dzialania. Pojawia sie sugestia,
cho¢ nie jest ona dopowiedziana, ze replikanci moga mie¢ réwniez cechy
genetycznych chimer — moga dzieli¢ cze$¢ genomu ze zwierzetami innymi
niz ludzie. Wida¢ to szczegélnie na przykladzie Pris, ktéra po pierwszym
spotkaniu z J. R. Sebastianem maluje sie tak, ze jej twarz przypomina szopa
albo pawiana. Charakterystyczna jest rowniez jej gimnastyczna sprawnos¢,
ktéra — uzyta w walce — stala sie dla Deckarda nieomalze zabdjcza. Po ode-
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staniu Pris ,na emeryture” Deckard $ciga Roya Batty’ego, ktéry podchodzi
go z tylu, wyjac niczym wilk.

BLAKE, WZROK I WYZWOLENIE

W poczatkowych scenach towcy Androidéw watek okulocentryczny przeja-
wia sie poprzez obrazy i zwigzane z nimi literackie asocjacje. Szybko jednak
kwestia ta pojawia sie tez jako temat dialogu. Dzieje sie to, gdy Roy Batty
i Leon, prowadzacy lowy na swoich twércéw, spotykajg dr. Chew, projek-
tanta genetycznego oczu. Replikanci wkraczajg do laboratorium, zaskaku-
jac pozbawionego obrony Chew. Batty celowo trawestuje fragment poema-
tu Blake’a Ameryka — proroctwo: ,,ognisci upadli aniolowie, grom zawirowat
wokot ich wybrzezy, plonac ogniem Orc” [, Fiery the angels fell. Deep thun-
der rolled around their shores, burning with the fires of Orc”]. Blake napi-
sal za$ tak: ,ogniéci wzniesli sie aniolowie, i gdy sie wzniesli, gleboki zawiro-
wal grom / a wokoél ich wybrzezy: gnal wzburzony plomien ogniami Orc”*?
[ Fiery the Angels rose, & as they rose deep thunder roll'd / Around their
shores: indignant burning with the fires of Orc”].

Trawestacja Batty’ego — odkladam na bok pominiecie przez niego sto-
wa ,wzburzony”, ktérego efekty wida¢ przez caly film w zachowaniu re-
plikantéw — w skrétowy sposob przedstawia odwrécenie losu Ameryki, na
co wskazuje wzmianka o upadku anioléw. Poemat Blake’a dotyczy wyzwo-
lenia Ameryki. Przedstawiono w nim 13 anioléw, ktérzy wznosza sie, jako
duchy 13 kolonii, aby podja¢ walke o wolnoé¢ przeciwko Anglii. Batty uzy-
wa Blake’a, aby wyrazi¢ sens swojej misji, ktéra bez watpienia tez polega
na wywolaniu rebelii. Tylko, Ze jest to rebelia przeciwko skrajnie utylitary-
stycznemu systemowi, jakim stat sie kapitalizm. Wyzwolony robot (niewol-
nik) o olbrzymiej inteligencji, stworzony jako ,optymalnie samowystarczal-
ny model bojowy”, to aniol zemsty, ktéry schodzi z nieba, aby nie$¢ pomste
nie tylko tym, ktérzy przyczynili sie do jego losu, lecz takze, poprzez zabdj-
stwo Tyrella, calemu systemowi. Juz samo jego imie zdradza misje, z ktéra
przychodzi. Mozna je bowiem odczytywac jako ,Szalony Krél” albo , Krél Bla-
zen” [ang. ,roy”’ oznacza ,krdl’, a ,batty” znaczy ,stukniety”, ,kopniety” —
przyp. thum.]. Interpretowany w ten sposéb Roy pelni w filmie funkcje beda-
ca odpowiednikiem Kréla Blaznéw ze $redniowiecznej uczty glupcéw, czyli
Swieta w typie Saturnaliéw, w czasie ktérego przypadal czas szyderczej
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rewolucji wywracajacej do géry nogami hierarchie spoteczng — stabi stawa-
li sie potezni, chlopi stawali sie krélami, a prawo i normy spoleczne ulega-
ly odwrdéceniu. Roy przoduje w filmie w wywolywaniu tego typu zwrotéw,
szczegblng role odgrywa jednak w ostatecznym zwrocie — w przemianie
nienawiéci Deckarda wobec replikantéw.

W przywolanej scenie w laboratorium Chew zaczyna sie denerwowac
i prébuje uciec od odpowiedzialnosci za stworzenie Batty’ego. Chociaz nie
skrywa dumy z zaprojektowania jego oczu, to stosuje obrone norymberska:
,Ja nic nie wiem. Robie tylko oczy — tylko projekt genetyczny — tylko oczy. Ty
Nexus, tak? Zaprojektowalem Twoje oczy”. Batty ironizuje: ,Chew, gdyby$
tylko mégl widzie¢, co widziatem tymi twoimi oczami. Pytania”. Riposta Bat-
ty’ego nabiera znaczenia na dwdéch poziomach. Pierwszy obejmuje dostow-
nos¢ — faktycznie widzial on i zapamietat rzeczy wyjatkowe (opowie o nich
w swoim ostatnim monologu). Jego stwierdzenie to jednak duzo wiecej niz
cieta riposta, wskazuje ono, ze horyzont jego do$wiadczen, zebranych w cza-
sie tak krotkiego zycia, znacznie przekracza horyzont zamknietego w lodéw-
ce, spedzonego na projektowaniu oczu replikantéw, zycia Chew. Znaczy to
co najmniej tyle, ale rownoczesnie znaczy to o wiele wiecej. Chociaz pojawia
sie tu sugestia, ze Chew powinien widzie¢ oczami Batty’ego, to wyrazono ja
w trybie przypuszczajacym, ktéry jednoczesnie neguje mozliwos¢ jej realiza-
gji — ,gdyby$ mogl” implikuje, ze Chew nie moze tego zrobi¢. W oczywisty
spos6b widac tu problematyzacje przesadu, wokot ktérego rozwija sie fabuta
— przeswiadczenia, ze replikanci nie s3 osobami, poniewaz brakuje im empa-
tii. Komentarz Batty’ego odwraca to przekonanie. To ludzie sa tymi, ktérym
brakuje empatii, poniewaz to oni nie potrafig postawié sie¢ w sytuacji replikan-
tow; to ludzie zatem powinni by¢ poddani osadowi, poniewaz to oni sa $lepi
na oczywista prawde, ze replikanci sa osobami. Batty zadaje pytania, ponie-
waz jako niewolnik widzi hipokryzje swoich panéw. Dlatego tez odwraca po-
rzadek sadu, ktéry ludzie chcieli odby¢ nad nim samym.

Obsesja wzroku w Lowcy androiddw przejawia sie rowniez w tym, jak
replikanci morduja. Ukuje tu nowy termin — $mier¢ przez okulopunktu-
re. W scenie, w ktdrej Deckard ledwo unika $mierci z ragk Leona, replikant
chwyta towce, by dowiedzie¢ sie ile zycia mu zostalo. Deckard odpowiada:
»Cztery lata”, na co Leon méwi: ,Io wiecej niz tobie. To bolesne, zy¢ w stra-
chu, co nie? Nic gorszego niz mie¢ w rece drzazge, ktérej nigdy nie moz-
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na wyciagna¢”. Deckard odpowiada: ,Och, zgadzam sie”. Po czym Leon
podnosi swéj palec wskazujacy, sugerujac, ze przeszyje nim oko Deckarda,
i méwi: ,Pobudka! Czas umiera¢”. Stowo ,Pobudka!” tylko powierzchownie
odwoluje sie do stanu zamroczenia alkoholem, w ktérym jest Deckard. To
takze rozpoznanie zamroczenia moralnego Deckarda, jego $lepoty na nie-
sprawiedliwos¢ zadania, ktére zostalo mu zlecone. Lecz zanim Leon doko-
nuje dziela, zostaje zatrzelony przez Rachel, replikantke i mito$¢ Deckarda.
To pierwszy raz, kiedy replikant ratuje zycie Deckarda i pierwszy dowo6d na
to, ze replikanci maja osobowos¢.

Wsréd pokazanych bezposrednio na ekranie morderstw jest jedno, kté-
re mozna okresli¢ jako okulopunkcyjne. Chodzi o czyn, w wyniku ktérego
Batty w straszliwy sposéb zabija Tyrella, genialnego twdrce mézgu Nexu-
sa 6 i zalozyciela korporacji nazwanej od jego nazwiska. Scene te poprze-
dza opowieé¢ o tym, jak Batty i Pris zdobywajg zaufanie J. R. Sebastiana —
projektanta genetycznego, ktéry cierpi na progerie (przySpieszone starzenie
sie). Z tego watku mozna wnioskowa¢, ze Sebastian otrzymat od Tyrella po-
lecenie, by wprowadzi¢ swoja, odpowiedzialng za progerie, mutacje do mo-
deli Nexus 6. Mialo to na celu ograniczenie dtugosci zycia replikantéw. ,Jest
w was co$ ze mnie” — méwi do Roya. Batty przekonuje J. R., by ten przedsta-
wil go Tyrellowi. Wkraczaja razem do mocno strzezonej, ogromnej budow-
li korporagji. Staje sie to mozliwe dzieki prywatnej windzie oraz genialne-
mu ruchowi szachowemu - J. R. Sebastian czesto grat z Tyrellem w szachy,
ale dotychczas wygrat tylko raz. Podczas ostatniej partii Batty natychmiast
dostrzega dwa ruchy, ktére doprowadza do zamatowania Tyrella. Tyrell po-
zwala Sebastianowi wej$¢, poniewaz sadzi, ze wygrywajacy ruch byt efek-
tem ,burzy mézgu” projektanta. Rozmowa miedzy Battym i Tyrellem to
punkt kulminacyjny filmu — warto jg zatem przytoczy¢ w calosci.

Tyrell: ,Dziwie sig, ze nie przyszedle$ tu wczeéniej”. Roy: ,Nielatwo
sie spotka¢ ze swoim tworcg”. Tyrell: ,A c6z moze on dla ciebie zrobic¢?”.
Roy: ,Czy twérca moze naprawic, to co stworzyt?”. Tyrell: ,Czy chcialbys$ zo-
sta¢ zmodyfikowany?”. Roy wypowiada w strone Sebastiana komende jak
do psa: ,Zostan tu”, by nastepnie znéw zwroci¢ sie do Tyrella: ,mialem na
mysli co$ bardziej skrajnego”. Tyrell: ,Co? Na czym polega problem?”. Roy:
,Smier¢”. Tyrell: ,Smier¢? Obawiam sie, ze to jest juz poza mojq wladza,
ty...”. Roy (przerywajac): ,Chce wiecej zycia, ojcze”. (Co wazne, Batty wypo-
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wiada ostatnie stowo tak, jakby chciat zatrze¢ réz-
nice pomiedzy stowami ,father” i ,fucker”. Wska-
zuje to na ambiwalentny stosunek replikanta do
swojego tworcy oraz dwuznaczno$¢ tego, kim tak
naprawdg jest sam Tyrrel).

Potem nastepuje krotki przerywnik, w kto-
rym omawiana jest biochemia zywotnosci i nie-
mozliwo$¢ przedluzenia zycia Batty’ego. Batty
zdaje sie godzi¢ z (falszywym) stwierdzeniem Ty-
rella, ze stworzyli go ,najlepiej jak potrafili” i sam
dopowiada (prawdziwie) ,ale nie na diugo”. Dia-
log trwa dalej, a Batty przechyla sie w strone Tyrel-
la, przyjmujac poze niczym w konfesjonale.

Roy: ,Robilem zle rzeczy”. Tyrell: ,Ale i nie-
zwykle. Wykorzystaj swoj czas”. Roy: ,Nie zrobi-
fem nic, za co ukaralby cie b6ég biomechaniki”.

Nastepnie Batty kladzie rece po obu stronach
glowy Tyrella i sklada na jego ustach dlugi poca-
tunek. Ten pocatunek, ktéry szokuje swojq inten-
sywnoscia i nagloscia, symbolicznie odwraca obraz
Boga tchnacego zycie w Adama — to Batty wysysa
zycie z Tyrella. Podczas pocatunku Batty, niczym
w imadle, zaczyna miazdzy¢ glowe Tyrella. Tyrell
krzyczy, krztuszac sie krwia. Batty zbliza kciuki
do oczodotéw Tyrella i - w potoku krwi — wpycha
je az do mézgu. Batty przeprasza Sebastiana, kto-
ry, sparalizowany strachem, chowat sie za roslina.
Nastepnie, cien Batty’ego rosnie na $cianie aparta-
mentu, a widzowie tylko slysza, ze zabija on row-
niez Sebastiana.

Preferowany przez replikantéw morderczy
modus operandi w oczywisty, symboliczny sposéb
nawiazuje do historii Edypa z dramatu Sofokle-
sa, ktory oslepil sie szpila z broszki swojej martwej
zony. Edyp uczynil to jednak w refleksyjnym akcie
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winy, przerazenia i obrzydzenia — okaleczyl swoje oczy, poniewaz nie mogt
okaleczy¢ pamieci. Batty natomiast dokonuje symbolicznego sadu na niewi-
dzacej wizji swojego ,0jca” i pozostalych projektantéw. Mowa Edypa mo-
glaby réwnie dobrze zosta¢ wypowiedziana przez Batty’ego. Z ta r6znica,
Ze jej znaczenie nie byloby po prostu refleksyjne. Wskazywalaby bowiem na
niemoralno$¢ Tyrella:

Odtad nie beda juz widzie¢ [oczy],
Haniebnych rzeczy, ktérych sie dopuscit;
Ze tych, co nie powinien nigdy widzie¢
Bedzie ogladac odtad tylko w mroku

A tych, co chcialby ujrzeé, juz nie ujrzy®.

W tragedii Lowcy androidéw to Tyrell popelnia grzech hybris. To on nie do-
strzega zla, ktérego dopuscit sie w imie zysku. Jest nawet gotéw rozgrze-
szy¢ Batty’ego, poniewaz — tak jak on sam - replikant dokonat rzeczy nie-
zwyklych. Dla Tyrella miarg doskonatosci nie jest to, co cnotliwe, lecz to, co
spektakularne. Pojawiajaca sie w kazdej scenie filmu groteska pokazuje, ze
$wiat Tyrella to pozbawiony moralnego kompasu $wiat nadmiaru, $wiat nie-
zwyklosci, w ktérym rozpusta stala sie celem samym w sobie. Batty, peten
obrzydzenia, gasi mroczne $wiatlo sumienia i zycia Tyrella. Nastepnie wi-
dzimy, jak Batty zjezdza windg korporacji Tyrell. Gdy przez szklane skle-
pienie spoglada ku gorze, gwiazdziste niebo wydaje sie¢ wyraziste i jasne.
Na jego twarzy maluje sie ponure spojrzenie dokonanej sprawiedliwosci,
ale gwiazdziste niebo ponad nim zwiastuje moralne przebudzenie replikan-
ta. W ostateniej scenie dozna on moralnego oSwiecenia i w ostatnim przed-
$miertnym akcie przekaze je Deckardowi.

BATTY, DECKARD I OSTATECZNE OSWIECENIE MORALNE

Ostatnia scena poscigu w Lowcy androiddw to najmroczniejszy fragment filmu.
Batty, pragnacy dokona¢ zemsty za $Smier¢ Pris (swoja replikancka kochan-
ke), sciga Deckarda przez przeciekajace i zrujnowane, opuszczone pietra ka-
mienicy J. R. Sebastiana. Poscig przybiera coraz bardziej frenetyczne ksztatty,
kilkukrotnie obaj walczacy atakuja swojego przeciwnika — za kazdym ra-
zem bez rezultatu. Deckard strzela do Batty’ego i udaje mu sie go drasnac.

159



Thomas Ryba / Replikanci i szatahskie ciemne mtyny

Batty z niego drwi: ,Niezbyt to uczciwe, strzela¢ do nieuzbrojonego przeciw-
nika. My$latem, ze miale$ by¢ tym dobrym. Nie jestes dobrym cziowiekiem?
Chodz, Deckard. Pokaz mi na co cie sta¢”. Nastepnie replikant przebija piescia
Sciane i wytamuje Deckardowi palce, pod jednym za Zhore i Pris.

W trakcie poscigu Batty zaczyna umieraé. Jego trwajace cztery lata zy-
cie dobiega korica. Spoglada na swojg dlon — poczerniale paznokcie wskazu-
ja na poczatki martwicy. Wtedy Batty robi co$§ niesamowitego. Wyjmuje dlugi
gwo6zdz z nadgniltej drewnianej posadzki pod nogami i przebija nim, w sty-
lu przywodzacym na mysél ukrzyzowanie, prawa dlon. Tak wskrzeszony, Bat-
ty przebija glowe przez Sciane, tylko po to, by Deckard uderzy! go otowiang
rura. Lowca ucieka, wspina sie na krawedz budynku i powoli wdrapuje sie po
fasadzie. Jego $mialoé¢ jest miarg jego strachu. Prébuje przeskoczy¢ na dru-
gi budynek, ale ledwo udaje mu sie zlapac za wystajacy pret. Wisi tak w desz-
czu, nie mogac sie podciagnac ze wzgledu na polamane palce. Batty lapie bia-
tego golebia w lewa dlon, przyciska go do piersi, czyniac pojednawczy gest.
Widzi zwisajacego po drugiej stronie przepasci Deckarda i po chwili bez wy-
silku przeskakuje na jego strone. Staje nad Deckardem, beznamietnie przy-
gladajac sie jego walce o zycie. Batty po raz ostatni kpi z Deckarda, przypo-
minajac mu jak bardzo zamienily sie ich role: ,To ciekawe doswiadczenie, zy¢
w strachu, czyz nie? Tak wiadnie jest by¢ niewolnikiem”.

To pytanie dopelnia réwnanie wyznaczone przez filmowy spektakl, ak-
cje i wypowiadane stowa. Batty i Decard sg swoimi mimetycznymi odpo-
wiednikami. Obaj maja partnerki, ktére sa replikantkami, obaj s inteligen-
ti, obaj sa fowcami, obu cechuje zimna krew, ale tez obaj sa wrazliwi. W tym
ostatnim odwréceniu rél, w ktérym Scigajacy staje sie sciganym, owca sta-
je sie zwierzyna, wszelkie r6znice miedzy nimi zostaja zniesione, poniewaz
obaj sa niewolnikami strachu.

W beznadziejnym akcie sprzeciwu Deckard spluwa w twarz Batty’ego,
a nastepnie rozluznia chwyt i zaczyna spada¢. W tej chwili, mimo ostatniej
zniewagi, Batty tapie go swa przebita dlonia i trzyma go za lewa reke. Repli-
kant wstaje, podnosi Deckarda jak szmaciang lalke i bez wysitku przenosi na
dach budynku. Nastepnie Batty osuwa sie na ziemie in extremis. Stowa, ktore
wypowiada przed $miercig, nazywane sa najbardziej poruszajacym mono-
logiem w historii filméw science fiction. Monolog ten jest réwniez narracyj-
nym darem, ktéry Batty ofiarowuje Deckardowi. Stowa nadaja w nim zna-
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czenie rozmaitym, zmieniajacym si¢ jak w kalejdoskopie, obrazom. Batty
wypowiada ostateczne, przypominajace ducha Zen, wyjasnienie wykona-
nego przez siebie czynu wybawiajacego Deckarda od $mierci. Stowa te od-
nosza sie tez do okulocentrycznosci catego filmu:

Widzialem rzeczy, w ktére wy ludzie byscie nie uwierzyli. Plo-
nace statki bojowe na ramieniu Oriona. Refleksy $wiatla migo-
czace w ciemnosci u Wrét Tannhausera. Teraz wszystkie te chwi-
le przepadna w czasie, niczym 1zy na deszczu.

Pora umierac.

Batty uzyskuje moralne oswiecenie na sekundy przed $miercia. Przebity tak
jak Jezus byl przebity, z doskonalg empatia i budzacym si¢ w nim imperaty-
wem kategorycznym, wyciaga reke, aby odkupic swojego wroga.

Gdyby pozostaly jeszcze jakiekolwiek watpliwosci, ze po uratowaniu Dec-
karda cztowieczeristwo Batty’ego osiagnelo swoj pelen potencjal, to rozwiatyby
sie zupelnie po zobaczeniu tego, jak on umiera. Deszcz spowija twarz Batty’e-
80, jego glowa osuwa sie na piers, a replikant wypuszcza biatego golebia, ktére-
go przyciskat do piersi podczas ostatnich chwil swojego zycia. Ptak wznosi sie
w strone chmur, przez ktére przebija sie blekit nieba. Scena ta to co$ wiecej niz
sugestia, ze Batty jest cztowiekiem i ze w konicu odnalazl pokéj. Obraz wzno-
szacej sie golebicy sugeruje, ze mégl réwniez znalez¢ nieSmiertelnosc.

Deckard w swoim twardzielskim (i niezbyt wyszukanym) komentarzu
do zbawiennego czynu Batty’ego, dostarcza narracyjnego dowodu na ist-
nienie osobowosci replikanta:

Nie wiem czemu ocalit mi zycie. Moze w tych ostatnich chwi-
lach kochal zycie bardziej niz kiedykolwiek. Nie tylko swoje,
wszelkie zycie, moje zycie. Wszystko czego chcial, to odpowie-
dzi, ktérych wszyscy szukamy. Skad jestem? Dokad zmierzam?
Ile mi zostalo? Wszystko co mogltem zrobi¢, to siedzie¢ tam i pa-

trze¢ jak umiera.

Deckard powtarza typowe pytania egzystencjalne, ktére trapia kazdego
— pytania o pochodzenie, przeznaczenie, znaczenie i o czas — i w ten sposéb
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uniewaznia zludne przekonania o réznicach dzielgcych replikantéw i ludzi.
Dos¢ powierzchownie uchwytuje to, co tak wspaniale odkryto sie przez Bat-
tym w jego ostatnich chwilach: by czyni¢ dobro swojemu wrogowi, musisz
postawic sie¢ w jego sytuacji; zamiast go demonizowa¢, musisz obdarowaé
go osobowoscia, na ktérg zastuguje. Wtedy, wraz z laska, mozesz go nawet
ocali¢. Zbawczy czyn Batty’ego oraz wyrazone w przed$miertnym monolo-
gu frustracje i piekno zapewnily mu w koficu te malg dawke nieSmiertelno-
§ci — beda zyly w pamieci Deckarda, w jego przemienionym mysleniu i po-
stepowaniu.

Z jezyka angielskiego przetozyt Piotr Kotodziejczyk

PRZYPISY

' Angielskie przystowie ,a camel is a horse designed by a committee” w zartobliwy sposéb wy-
Smiewa mata efektywnos¢ zbiorowego wysitku twoérczego [przyp. red.].

2 M. Jay, Downcast Eyes. The Denigration of Vision in Twentieth-Century French Thought, Berkeley
1994.

3 ). Ellul, The Humiliation of the Word, thum. J.M. Hanks, Grand Rapids 1981.

*To mocna teza, ale poparta teorig twdrczosci literackiej wytozona w ksiazce: D. Sayers, The Mind
of the Maker, New York 1987.

5 ,Czeski termin robotnik ‘niewolnik, od robota ‘praca przymusowa, wymuszona stuzba, ha-
réwka;, od robotiti ‘pracowaé, harowad’ ze staroczeskiego, podobnego do staro-cerkiewno-sto-
wianskiego rabota ‘stuzba’ od rabu ‘niewolnik’ ze staro-stowianiskiego *orbu-, od proto-indo-euro-
pejskiego *orbh- ‘przejs¢ z jednego stanu w drugi’ Stowianskie stowo jest pokrewne z niemieckim
arbeit ‘pracowac’ (staro-wysoko-niemieckie arabeit). Wedtug Rawsona termin ten upowszechnit Ka-
rel Capek, ale »ukut je jego brat Josef (obaj czesto wspétpracowali), ktéry uzyt go w krétkim opo-
wiadaniu«”. On-Line Etymology Dictionary: www.etymonline.com/index.php?term=robot (dostep
226.02.2015).

6 Patrz: K. Capek, R.U.R., akt 1 [wyd. pol.: K. Capek, Dramaty, thum. A. Sieczkowski, Cz. Sojecki, War-
szawa 1956].

7 Wszystkie cytaty z filmu pochodza ze scenariusza do kinowej wersji towcy androidéw (précz
zaznaczonych wyjatkéw) — podazam tutaj za tradycja polskich ttumaczen towcy, uwzgledniajac jed-
nak wiasne poprawki [przyp. thtumacza].

8 Gatunek ten jest czesto okreslany nazwa neo-noir, wskazujaca na potaczenie poetyki filméw
noir z nowoczesng, wrecz futurystyczng estetyka. Czasami mylony jest z gatunkiem okreslanym jako
neon-noir, ktory odnosi sie do estetyki filmow noir, wykorzystujacych estetyke i atmosfere kina lat 80.
[przyp. thum].

9 K. Van Heuckelom, ,Poetry in the Era of Ocularcentrism. The Lux/Lumen Opposition in the Work of
Czestaw Mitosz”,,Polish Review” 2005, vol. 50, nr 2, s. 131-133.

10 St. Augustine, The Confessions, ttum. M. Boulding, OSB, Hyde Park 1997, X 12-16, s. 244-247
[ttum. pol.: Sw. Augustyn, Wyznania, ttum. Z. Kubiak, Krakéw 2009, X 12-16, 5. 292-298].
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" Hymn Blakea, Jeruzalem ze wstepu do poematu Milton w oryginale brzmi:
And did the Countenance Divine,
Shine forth upon our clouded hills?
And was Jerusalem builded here,
Among these dark Satanic Mills?
Polski przektad autorstwa Wiestawa Juszczaka oddaje te strofe nastepujaco:
Oblicze Boskie czy jasniato
Ponad wzgérzami pochmurnymi?
Czy Jeruzalem budowano
Tu, gdzie Szatanskie ciemne Mtyny?
W. Blake, Milton, A Poem, The llluminated Books of William Blake vol. 5, Princeton 1998, s. 213 [ttum. pol.:
W. Blake, Milton poemat w dwu ksiegach. Zaslubiny Nieba i Piekta, thum. W. Juszczak, Krakéw 2001, s.
16].
2 W. Blake, America—A Prophecy, CreateSpace 2014, s. 23 [na pol. thum. wtasne].
'3 Sofokles, Krél Edyp, thum. A. Libera, Warszawa 2012, 1271-12755. 103.
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